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Pamie¢ kazdego cztowieka jest wywodzeniem wyobrazen i
jednoczesnie wielkim kuszeniem wyobrazni. Za ich posrednictwem ocalamy
to, czego nam zbywa lub to co w zyciu roztrwonione. Niezaleznie jednak od
tego sam zabieg ocalania niesie z sobq pewng sprzecznosc i dwuznacznose —
faktycznie ocalanie jest sprzysiezeniem z zatobqg. Siegamy przeciez do obrazu,
mimo ze ten - jak powiada wspodtczesna fenomenologia - jest nicoscig
przedmiotu. To, co byto, nie isthieje. A jednak kultura nie jest niczym innym jak
wtasnie pamiecig wszystkich tekstow i obrazéow - tych doswiadczanych
bezposrednio w zyciu i tych doswiadczonych w efekcie lektury. Gdyby zatem
w tym kontekscie ogarngc wielowqgtkowos¢ tworczosci Jacka Rykaty, mozna
by skonstatowac, ze artysta ten artykutuje z owych doswiadczen zardwno
aspekt poznawczy jak i celebrujgcy. Pierwszy stanowi probe topograficznego
zdefiniowania bgdz wykreowania z pamieci znaczqgcych elementow
przestrzeni oraz ciggdw czasu. Drugi — jest ich estetyczng i konceptualng
celebracjg. Co tez istotne - prace sosnowieckiego artysty, jakkolwiek
korespondujg z pewnym klimatem i ,,duchem” miejsca, w jakim powstaty,
nigdy nie stanowity oczywistej — wydawatoby sie - readlizacji postulatu
regionalizmu. Rykata nigdy przeciez nie zwigzat sie z zadnym lokalnym nurtem
czy wynikajgcymi zeh towarzyskimi inklinacjami. Jego ftwodrczos¢ nie
respektowata tez tego, co okreslamy jako dominante aktualnych praktyk
artystycznych. Duchowo, czy moze raczej tozsamosciowo, twoérczos¢ ta
jednak nigdy nie byta wolna od specyfiki, aromatéw i temperatury miejsca,
jakim jest Slgsk, a w écistosci - Zagtebie. To wtasnie z jego topografii i geografi,
wywodzi sie cata mitografia tej przestrzeni, ktérg Rykata konsekwentnie
rozwijat przez trzy minione dekady. Rzecz cata rozbija sie wiec pozornie tylko o
przedrostki wchodzgce w - chciatoby sie powiedzie¢ - metafizyczne
napiecia w domenie tego, co definivje sie jako grafie. Uzupetnieniem i

rozwinieciem tej znaczeniowej (ale nie wytqgcznie) kolizji, jest fakt, ze artysta



zawigzat dyskurs malarstwa komentowanego przez fotografie oraz grafike, a
elementem spajajgcym uczynit mit i persone. Temat stary jak czas i rozlegty
jak woda. Ale czy mozna wejs¢ dwa razy do tej samej rzeki2

Kontekst miejsca i przestrzeni jest juz widoczny u Rykaty w jego
pierwszych, powstatych po dyplomie, pracach. Pokazujg one, a takze
powstaty nieco podzniej cykl tawki, nieomal organiczng chtonnos$¢ i
fascynacje sytuacjami, w ktérych optyka artysty zaweza sie do
poszczegdlnych egzystencjalnych konstatacji. W przypadku tawek jest to
zazwyczaj samotnos$¢ cztowieka wpisanego w margines danej mu przestrzeni.
tawka, ktéra jest miejscem spotkan, u Rykaty staje sie obszarem zerwania
ciggtosci i komunikacji ze Swiatem. Jest figurg symbolizujgcg rezygnacje i
alienacje jednostki. Zawezenie przedstawienia paradoksalnie staje sie w
rekach artysty wielkim oftwarciem na ludzkg biede i zarazem
zwielokrotnieniem metafory. Te werystyczne i wtasciwie okrutne prace
konstruujg Swiat porzuconych ludzi oraz przedmiotow, ktére mogg odbiorcy
kojarzyC sie z poetykg turpizmu w wierszach Stanistawa Grochowiaka, ale
takze z wczesng prozg Bohumila Hrabala.

W kontynuowanym do dnia dzisiejszego cyklu Podworka, a rowniez w
Oknach i Balkonach pochodzgcych ze schytku lat 70., Rykata nadal
penetruje Swiat marginalidw, brzydoty i osaczenia, ale powoli eliminuje z nich
modelunek cztowieka. Péznigj, po latach, przywotaniem jego wizerunku stang
sie portretowe fotografie. Nim to sie jednak stanie, artysta wciggnie w ten
detaliczny Swiat przedstawienia swiatto, ktére bedzie swoistym kontrapunktem
kompozycyjnym i metaforyczng sktadnig jego obrazéw. Rzeczywistosc
zdegradowana zostanie uswiecona i skonfabulowana. W podwdrcach, do
ktérych zaglgda juz tylko pies z kulawg nogqg, gdzie przetrzymuje sie
zapomniane bqgdZ porzucone rekwizyty i samochody, gdzie tynkédw nie
obrastajg grona ani bluszcze, lecz Sciga sie w nich dzikie zielsko i plesn,
murszejg tynki i... ozywajg wspomnienia. Niegdysiejsze familoki, w ktdérych
tetnito zycie i wokdt ktérych gromadszity sie dzieci oraz kumoszki, stajg sie u
Rykaty znakiem ikonicznym. Jednak ta ikonograficzna dyktatura nie nabiera

nostalgicznej i wypranej ze znaczenia formuty, jak zwykto sie dzia¢ w



podobnych malarskich narracjach, lecz zostaje przeegzaminowana przez
Swiatto. Ono Scieli sie agresywnie na przydymionych liszajach murdw i nie
majqgc wtasciwie fizycznego uzasadnienia, jak u Chirico, sprawia, ze odbiorca
czuje sie w tym zbytkownym anturazu jok bohaterowie filmu Stanleya
Kubricka Lsnienie. To zresztq, i nie wiem na ile jest to tylko przypadek, tytut
powstajgcego od lat 90. kolejnego cyklu artysty. Swietliste, nasycone zétcig
Swiatto mosci sie w Swiecie hermetycznie zamknietym dla zywych. Stqd
mozna domniemywac, ze prace te majg z realizmem tyle wspdlnego, co
podreczna mapa z fizycznym terytorium. Mogqg one — co zresztq poniekgd
dowodzi tej tezie - kojarzyC sie z niektorymi obrazami amerykanskich
hiperrealistow. W tym kontekscie szczegdlnie bliskie wydajg sie byc ptétna
Johna Salta, ktéry takze portretowat rudery, podwoérka i zdezelowane
samochody, a takze obrazy Don Eddy’ego. Ten ostatni budowat — podobnie
jak niekiedy Rykata — z tryptykdw i poliptykdw nowe ponowoczesne catosci.
Wszystkie te dzieta tqgczy problematyka podwazania Swiata referenci,
nostalgiczna dykcja i superrealizm, co sprawia, ze mozna by je okreslic jako
»Matrix" pamieci i widzialnosci.

Niezwykte jest to, ze Swiat tych obrazdow stopniowo byt przez artyste
ogatacany z wizerunku cztowieka. Jednak najbardziej moze zaskakujgcy
wydawac sie fakt, ze procedura uobecniania tej niecbecnosci, zazwyczaqj
podwajata persone. Jesli bowiem w pierwszych pracach nawigzujgcych do
stylistyki pop-artu, a takze w podzniejszych sygnowanych jako tawki, mamy
jeszcze malarskie przedstawienia ludzi, o tyle w obrazach pdzniejszych oraz na
najnowszych pracach cztowiek pojawia sie jedynie poprzez reprezentacije, z
reguty ewokowanq przez stare fotografie, a takze przez przedmioty (klucze,
tabliczki, Slady). Odbicia odbi¢ nie czynig jednak cudu ani nie sg
btogostawienstwem. Dliatego prawdziwym ol$nieniem posrdéd owych Lsnien sq
epifanie $wiatta oraz cienia. Naznaczone symbolicznie Swiatto — ztote,
rdzawe, znaczgce jok w ikonie - staje sie tutaj nosSnikiem sensu. Jest
autostradg mitu i franscendentem. To za$ sprawia, ze Srodula czy Sielec to
rewiry rbwnie magiczne, co opisane przez Borgesa i Sabato stare dzielnice

Buenos Aires. Ich nierzeczywiste Swiatto — paradoksalnie — jest niestychanie



intensywne oraz zmystowe. Przemyka sie po wegtach i kocich tbach,
ornamentuje i rzezbi czasoprzestrzen mitu oraz obrazu. Dzieki jego blaskowi
wytaniajqg sie motywy oraz idee i uobecnia sie to, co mroczne, zastoniete, na
pozor nieobecne. Pamietajmy, Zze Swiatto oSwietla wszystko nieomal
natychmiastowo. Przedmioty mogqg spoczywac w ciemnosciach przez cate
dziesieciolecia czy nawet stulecia, a wystarczy tylko jedna artystyczna
decyzja i gest, aby wyzwoliC je z niebytu. Artysta, a takze i odbiorca, sg tymi,
ktérzy rzucajq snop Swiatta na nieistnienie. Bez nich nie ma przestrzeni bytu.

Jednak céz to jest obszar bytu i gdzie w nim jest przestrzen dla
bytowania? Bo bez waqgtpienia mamy tu rzeczywistos¢ biedng i
zdegenerowang — zapomniane podwadrka, Slepe zaufki i zapuszczone skwery,
progi opuszczonych domostw, w ktorych nie schroniq sie juz Kochankowie z
ulicy Kaliskigj... Sg to rewiry i enklawy umartej prowincji, ktéra stata sie
syntagmaq pamieci. Z tej sktadni artysta buduje swg gramatyke. | nie jest ona
ani peryferyjna ani fragmentaryczna. Wszak z tych umartych Swiatdw, z ich
marginalnosci i czasami ledwie odpryskdw na naszych oczach wytania sie
figura centrum. Zapewne nie jest ono osig Swiata, ale raczej rodzajem
nieusytuowania. Mentalng, kameralng figurg. Retorykg samotnych wybordw i
niezgody na ironie dystansu w Swiecie, ktdéry dystansuje sie dzi§ od
wszystkiego.

Przez wiekszosC stuleci gtownym motywem malarstwa byty figury
wskazujgce na sacrum — poczgwszy od krzyza, poprzez katedre, bazylike,
golgote, skonczywszy na motywie piety czy ostatniej wieczerzy. Byty to niejako
wiodqgce i ,,dyzurne” tematy metafizyczne. Tymczasem Jacek Rykata ,,stawia”
katedre w Sielcu i rekonstruuje golgote w Sroduli, gdzie kiedy$ miescito sie
zydowskie getto. Jest to wiec zardwno konfabulacja i rekonstrukcja, zapis
mentalnych i rzeczywistych wedréwek w czasoprzestrzeni egzotycznie dla nas
brzmigcych dzielnic i miast. Ktéz bowiem spoza Zagtebia poftrafi dzis
zZlokalizowaé Pogon, Sielec, Srodule? Ich niegdysiejszy zgietk niesie sie cichym
pogtosem szeptanych imion wtasnych. Antonina, Edward, Karol, Lonka,
Marysia, rodzina, znajomi i nieznajomi — wszyscy pojawiajqg sie mocq refleksu i

odbicia. Fotografie portretowe komentujg miejsca domysine i zobrazowane.



Sg komentarzem i Swiadectwem. Ale opowiadajq historie, ktérej odbiorca nie
jest w stanie zweryfikowac. Dlatego tez trudno sie nie zgodzi¢, ze Rykata jest w
rownej mierze malarzem co mitografem. Historia idei staje sie w jego rekach
talig zdjec i obrazéw, z ktérych tworzy swoj kameralny pasjans i uniwersalny
mit.

Artysta postuguje sie fotografiami, ale nie traktuje ich dokumentalnie,
lecz czyni z nich okazjonalne i frumienne portrety. Powtarzalnos¢ tej praktyki,
jej ustawicznosc i przyporzgdkowanie do parergonu obrazu (albo obiektu)
mogqg przywodzi¢ porzgdek zatoby z jej rytmem i ciggtoscig. Poza tym, trudno
zaprzeczyC, ze te prace mogg kojarzyC sie z jezykiem nagrobnej fotografii
oraz lapidarnosciqg epitafiow. Jednak w przeciwienstwie do nich, cho¢ sg one
kumulacjg przesztosci, ISnig Swiattem terazniejszosci. W praktyce Rykata
stosuje te procedure nieco podobnie jak Christian Boltanski. Obaqgj
wykorzystujg amatorskie czarno-biate zdjecia, nie przywigzujgc wagi do
stopnia ich zuzycia oraz starosci. Nie o patyne — oczywiscie — tutaj chodszi, bo
przeciez dla obu artystow fotografia nie jest bibelotem i ozdobnikiem, nie
spetnia tez funkcji dokumentowania (utrwalania) rzeczywistosci. Fotografia
jest dla nich raczej powidokiem, interpretacjq, a zarazem obrazuje autorski
wybdr. Rykata prezentuje zdjecia odwotujgce sie do rytuatdw i Swigt
lokalnych spotecznosci - zwykle sg to chrzty, pierwsze komunie, Swietq,
wesela, wigilie — a zatem obyczaje narzucajgce okreSlong forme oraz
celebre. Sfotografowani ludzie sg wpisani w ow ikoniczny i ikonograficzny
schemat, co wiecej, w wielu przypadkach mozna sie domyslic, ze nie
pozostaty po nich zadne inne Swiadectwa. Artysta natomiast traktuje te pozy
jako zaczyn nowych narraciji. Niekiedy stajqg sie one inspiracjg do wywiedzenia
z nich tego, co nieoficjalne, perwersyjne, lekowe, fragiczne. Dlatego tez
mozna wnosi¢, ze rozwiniecia malarskie sg osobistym przekroczeniem
artystycznego podmiotu, ze sq to buduary i przedsionki pamieci samego
artysty. Otacza je aura i klimat metafizyki jakby korespondujgcej z obrazami
Giorgia de Chirico. U stynnego Wtocha sg to emblematy zaczerpniete z
sréddziemnomorskiej wyobrazni, u Rykaty — mitologia karmi sie lokalnosciqg i

egzystencjq. Jednak w obu przypadkach nie genealogia a aktualny kontekst



decyduje o ostatecznym odbiorze i kierunku interpretacji. Ruch i wektor
wyobrazni stajg sie reasumpcjg Podszeptow, ktére mogqg ptyngc zarbwno z
Los Angeles jak i dzielnicy Sielec...

Pojawiajgca sie u sosnowieckiego artysty nostalgia jest juz zatem dykcjg
O wyraznie ponowoczesnym brzmieniu. tabedzi Spiew po utraconym raju jest
dystynktywny dla regionalistow, ktérzy wywotujg duchy przesztosci i w ten
sposdb reanimujg ,trupa” z szafy. Rykata natomiast Spiewnie wygrywa
motywy i nie obawia sie zdystansowania. Dlatego jest to rodzaj jezykowej
strategii, ktéra konstatuje terazniejszos¢ jako sume tego, co byto, i tego, co sie
wydarzy. Historia jest tu wiec - tak jak u Starobinskiego - kumulatywnie
obecng wiedzg wewnetrzng i jednoczesnie boles$nie zywg anamnezq...

Przypomnienie jest wyrazem i ekspresjqg tradycji, pewnego kulturowego
continuum. Moze objawiac sie takze poprzez forme, kompozycje, uktad.
Rykata swoje obiekty oraz obrazy czesto tqczy w narracyjne ciggi, tworzgc
dyptyki, tryptyki i poliptyki. Konstruujg one opowie$s¢ metaforyczng oraz
przestrzenng. Ta hierarchizacja i aranzacja moze kojarzy¢ sie z fradycjg
ikonostasu, ktéra spajata funkcjonalnie i transcendentnie ,,obraz” oraz
s,umiejscowienie”. Ten aspekt jest takze obecny w pracach wczesniej
wspomnianego Boltanskiego. Jednak decydujgcy u obu artystow wydaje sie
motyw autoreferencyjnosci obrazu. Warto zwrdci¢c uwage, ze chociaz u
Rykaty motyw okna czy bramy pozwala domniemywac i kreowac w
wyobrazni to, co sie za nim ukrywa czy rozcigga, to jednak odbiorca skupia
sie takze na ich powierzchni, na swoistym ,,okratowaniu” ikony. Wystepujgce
czesto u niego fryzy z szybek zdajg sie petni¢ funkcje nieprzezroczystego
,okna”, a zatem obrazu wskazujgcego na samego siebie, na swoje
estetyczne i semantyczne walory, na jezykowq sktadnie. Podobnie rzecz sie
ma ze spetztymi fotografiami czy ztuszczonymi ramami. Na marginesie warto
tez wspomniec, ze Rykata byt pierwszym w Polsce artystq, ktéry zastosowat w
obrazach okienne ramy, a podzniej rowniez fragmenty drzwi i cate futryny.
Artysta wstawiajgc dodatkowe elementy — jak na przyktad emaliowane
tabliczki z numerami, klucze, wytrychy deseczki — nadat tym collage’'owym

pracom nowy, jakby assemblage’owy walor. Trojwymiarowose jest wszakze



tutaj nie tylko aspektem formalnym. Wielowarstwowosc jest bowiem rowniez
odpowiednikiem palimpsestu. Obraz, jak Ksiega, prezentuje i reprezentuje —
widoki, warstwy, stoje, genealogie, doraznos¢. One budujg tozsamos¢ dzieta
oraz artysty. | z nich tez bierze sie biografizm, ktory jest fransferem idei
ptyngcych z obu stron — a wiec zarbwno z zycia jok i ze sztuki. Kiedy
biografem realizuje sie ponownie w dziele, jest wiec przede wszystkim retorykg
i repetycjg. To zas, co za nimi stoi najwazniejszego, to dojmujgce wrazenia,
ktérych nie przetozymy na zaden obraz ani alfabet. Trzeba po prostu wejsc
ptynnie w miejsce i czas. Nad nimi unoszqg sie popotudnia niedzielne, napiete
ciszq pustych ulic i placdw... Reszta jest buduarem i przedsionkiem Swiata (i)

pamieci...



